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Diana Coca
La realidad y el muro

Begona Torres Gonzalez

Todo el arte —de la pintura al cine, de la escultura
al teatro, de la fotografia a la literatura—incluye
un irremediable enfrentamiento con la realidad.
El propio Nietzsche ya se preguntaba, en su libro
sobre El nacimiento de la tragedia, acerca de si no
sera el arte, al fin y al cabo, la consecuencia de un
descontento de los artistas ante la realidad.

En un mundo empefado en no ver la cruda
realidad, en negar los hechos que nos rodean, a
veces atroces, como si no fueran otra cosa que
una mala pelicula Hollywoodiense, algunos artis-
tas como Diana se concentran en una lucha muy
particular, en mostrarnos la angustia que nace
de esa parte carente de sentido, la irracionalidad
ética que acompana la vida del hombre. Su acti-
vidad artistica habra que buscarla en un campo
antropoldgico, mas atento a la condicion humana
en general, que a los individuos en particular.

Como bien argumenta Steward Whaley,
recogido por Fernando Castro Florez, en su
interesante libro —En el instante del peligro.
Postales y souvenirs del viaje hiper-estético
contemporaneo—, el engafno es la deformacion
intencionada de la realidad y puede dividirse
en dos categorias principales: la disimulacion
(ocultar lo real) y la simulacion (mostrar lo falso).
Dentro de la disimulacion, se pueden identificar
tres clases: el encubrimiento (ocultar lo real
haciéndolo invisible), la tergiversacion (ocultar
lo real disfrazandolo) y el despiste (ocultar lo
real confundiendo). Dentro de la simulacidn, se
incluye la imitacion (mostrar lo falso a través de
los parecidos), la invenciéon (mostrar lo falso a
través de una realidad diferente) y la atraccion
(mostrar lo falso desviando la atencion).

Pero Diana actua precisamente en un sen-
tido contrario, muy caracteristico del Surrealismo,

capaz de poner en conexion fragmentos y cosas,
en principio, inconexas, alli donde reina la incohe-
rencia o lo que es invisible. Diana no oculta lo real
sino que, con su peculiar pirueteo, se disfraza ella
misma para visibilizar mas aun lo que ocurre en

la realidad, realzandola, mostrandola, haciéndola
mas visible.

En los juegos interactivos cibernéticos se
suele adoptar una identidad virtual, un ser ima-
ginario o avatar, estrategia utilizada, sin duda,
como una escapatoria temporal de la impotencia
de la vida real. Bien, pues Diana también crea un
avatar de si misma: es un simulacro, una ficcion
del yo, que discurre entre la identificacidon- aun-
que sea simbdlica e imaginaria- y el vacio. Enfun-
dada en un traje negro, enmascarada, como una
a heroina de ficcion, una catwoman de comic o
de pelicula, exhibe un humor extrafo que le lleva
a subrayar lo absurdo de muchas situaciones so-
ciales y politicas, descubriendo, a veces bajo las
mas despreciables condiciones, situaciones en
las que se fomenta el choque con el otro, situa-
ciones limite entre las relaciones humanas.

A veces esa méascara simbdlica sobre la
cara de Diana, puede ser tan real como el “rostro
verdadero” que se oculta tras ella, ya que el
disfraz tiene su propia verdad y lo auténtico tam-
bién puede estar ligado a la ficcion. Su interés
por encontrar algo que arroje luz a una expe-
riencia insistente y perturbadora, algo que haga
que consiga hacer clic en nuestros cerebros
"occidentales”, se contradice plenamente con
la incansable busqueda, por parte de algunos
artistas de la “imagen-shock”, de lo nunca visto,
de la aventura por la aventura, del horror...Bien
al contrario, Diana siempre es “auténtica”, no es
una impostora, ni alguien que simplemente posa.




1299128

e B (£ 8 B id & % (=)
| REGISTRATION FORM OF TEMPORARY RESIDENCE
-
¥ %L S & 4 W
Surname First Name Sex
W ¥ 6l e Hw ey
Name in Chinese Nationality Date of Birth
e -
E 28 45 ) (e &
Certificate No Type of Visa z
M
HEILI ) 3 FI i) t
Date of Arrival Date of Departure :
O
Address

La artista hace de su obra el relato de su
transcurso vital, “jugando” con distintos grados
de veracidad, ocultacidn, recreacion, deseo, farsa,
esperanza o negacion. Un juego de escalas y deta-
lles que establecen un plegamiento de unas ima-
genes sobre otras: la realidad frente a la ficcion.

Desde la distancia, podemos sentirnos
"a salvo”, podemos sentir compasion ante esas
situaciones, ante esa condicion de ser otro,
sensacion que se ve inmediatamente modificada
cuando ese otro se visibiliza en nuestra proxi-
midad, y el diferente se transforma en vecino.
Diana nos recuerda que esos "horrores” estan
cada vez mas cercanos, que cada vez hay mas
muros, mas prohibiciones, mas incomprension,
un raro deseo de ser vigilados. Ya sabemos que
los mecanismos disciplinarios del poder pueden
constituir directamente a los individuos.

Tedricamente nuestro sistema democra-
tico se basa en la garantia y proteccién de los
derechos fundamentales de las personas, por lo
que permite y promociona la diferencia y, con
ella, el cambio, la alternancia, el movimiento.
Frente a esto, constatamos que no hay nada
menos democratico que lo inmutable y ¢hay
algo mas inmutable que un muro, una barrera?
Las ideologias totalitarias sin excepcion pretenden
dominar el tiempo vivido, imponer un lugar,
un centro desde el que sea posible acceder al
sentido global de la sociedad. El totalitarismo
tiene como finalizad la estandarizacion de los
comportamientos y, por ello, siempre tiene un
interés por instaurar la inmovilidad temporal.
Su principal objetivo es la consecucién de un
tiempo estandarizado y controlado. Detesta
el tiempo como creacidon y, por ello, como
bien insistia ya Foucault, lo que mas detesta
es la vida.

La invencion del muro requiere tomar
posicion, se quiera o no. Diana practica un arte
en tiempo real, bajo el que se esconde una forma
de estar y de ser ante la vida, una lucha politica
que pasa por el control del cuerpo y el dominio
de su identidad sexual o social, con propuestas
que rozan lo provocador e insdlito, y hos invitan
a una toma de conciencia.

En sus relaciones con el mundo, Dia-
na sabe poner en evidencia funcionamientos
ocultos, y es capaz de desvelarlos, dejdndonos
ver a través de agujeros decisivos que practica

en el cuerpo social. Las imagenes finales de su
"acciones” no son el resultado de un gesto, sino
del producto de un calculo previo y medido, un
analisis de lo real. Diana lleva a cabo un verda-
dero programa de resistencia, comprometida

y vigilante, que le obliga a desvincularse de las
zonas de confort, de la rutina, para experimentar
situaciones inéditas e incluso extremas, muchas
veces ligadas a la improvisacion. Porque la aven-
tura y el viaje como riesgo son una tentacion,
son algo muy intenso, que nos situa de un modo
particular ante la vida.

Segun el antropdlogo Marc Augé “es
preciso aprender a salir de si mismo, a salir de
su entorno, a comprender que es la exigencia
universal, la que relativiza a las culturas y no
al revés”. La aparicion de Diana, su puesta en
escena en el mundo, es siempre “en directo”, sin
intermediarios. Esta experiencia es también una
provocacion, una perturbacién de todo aquello
que ya ha sedimentado el orden establecido,
siendo capaz de precipitar fendmenos abso-
lutamente nuevos, que siempre tienen como
finalidad una mejor comprension del mundo y
también un secreto anhelo de mejorarlo.

Artista viajera y ndmada, como le gusta
calificarse a si misma, a Diana no le sirve simple-
mente caminar por el mundo, como solia ocurrir
con aquellos romanticos, sino que su movilidad
es critica, es un modelo de comportamiento,
atravesado por caminos conceptuales trazados
por la propia obra y la provocacioén critica que
ésta pueda llegar a suscitar. Es una imagen de si
misma, al mismo tiempo heroica e insignificante,
un arte de acciones ejemplarmente banales, un
trabajo sobre su propia identidad.

Una reivindicacién feminista que toma
en cuenta las expectativas de las mujeres, en
una sociedad siempre dispuesta a socavarlas, a
alienar el cuerpo femenino, con la finalidad de
aniquilar sus adquisiciones sociales. Diana se
disloca, se transforma en actriz, con una perso-
nalidad a la vez activista y critica, perturbadora
y vigilante; esboza movimientos de una danza
extrafa, utiliza estrategias de rivalidad mimética,
de mero camuflaje, se fusiona con el entorno
como el camaleodn, se introduce fisicamente en
el paisaje para modificarlo, convirtiéndose asi en
productora de acontecimientos, en vigilante de
los hechos y descifradora de los enigmas.




Mapeando a Diana

—Esteban Andueza

Barcelona, mayo de 2017

Contestar a la pregunta que abre esta muestra,
Where is Diana? no deberia resultarnos compli-
cado. La respuesta nos la podria dar el anélisis
de los espacios que Diana utiliza e invade para
la conformacién de su practica artistica. La
artista, como si de un animal salvaje se tratara,
nos va dejando pistas de su trayectoria, pistas
que quedan en el terreno, en los territorios que
con su cuerpo explora. Por otra parte, sus fotos,
a modo de storyboard, nos dibujan una historia
que tanto tiene que ver con su evolucion perso-
nal y artistica como con la deriva del mundo, la
sociedad y el entorno en el que nos movemos.
Por tanto, no deberiamos tener mayor problema
en el momento mapear a Diana tanto geogréfica
como emocionalmente.

El trabajo artistico de Diana Coca se
enmarca tanto dentro de las artes performativas
como de la fotografia. Diana performa ante su
camara pero sus fotos son algo méas que el
registro de una accidén: su practica gira en
torno a tres focos claramente comprometidos
entre si: el entorno, la cdmara y, entre medio
de ambos, el cuerpo... su cuerpo.

Sus obras muestran una trama en la que
se conjuga la complicidad entre lo emocional,
lo racional y lo radical, y que a la vez supone un
verdadero intento por apoderarse de los espa-
cios: el espacio entendido como territorio, pero
también el cuerpo, entendido este ultimo como
espacio para la experimentaciéon y la reivindi-
cacion. Y como no, el espacio fotografico, su
soporte, el cual expande el acto creativo mas
alla del objeto estético y brinda
la posibilidad ser leido en clave de archivo.

En sus performances Diana se transforma
en un sistema complejo que disipa su energia en
el entorno. Elije para sus intervenciones lugares
que evoquen un significado publico, o espacios
en muchas ocasiones invisibles al sistema eco-
nédmico y politico. Y tomando como punto de
partida sus propias tensiones emocionales, las
combina y las hace dialogar con las tensiones
culturales, sociales, econdmicas y politicas del
entrono en el que trabaja. La cAmara se con-
vierte ahi en un complice vivo y auténomo que
se encarga de recoger sus experiencias. Es por
lo tanto un trabajo organico y cargado de es-
pontaneidad en el que la combinacidn fluida de
espacio, cuerpo y camara va creando un discurso
posmoderno, con el que la artista analiza la rea-
lidad como una dimension fragmentada y la iden-
tidad personal como una dimension inestable.

La fotografia —y en ocasiones también el
video— es pues el medio que le permite convertir
sus acciones privadas en publicas. En sus prime-
ros trabajos realizados mayormente en estudio,
Diana investigaba las posibilidades comunica-
tivas que su cuerpo y su movimiento ofrecen a
un soporte como es el fotografico. Son trabajos
intimos, personales e individualistas, y centrados

principalmente en experimentar la capacidad

y la resistencia de su ser en los cuatro angulos
que conforman el espacio fotografico. En uno de
esos primeros trabajos, Escorzos para la ansiedad
(Madrid, 2007) Diana muestra sus tensiones
contenidas en un espacio anénimo y amorfo, y
en Mujer arafia (Nueva York, 2008) aparece ella
misma testando los limites espaciales tanto de la
habitacion como de la fotografia. Mientras que
en Last Dinner (Nueva York, 2008) se vislumbra
ya el inicio de sus preocupaciones por el elitis-
mo, el fetichismo y la opulencia que caracterizan
a la sociedad contemporéanea.

Diana conjuga el cuerpo en su doble
vertiente de envoltura externa y sustancia in-
terna. En la disciplina fotografica, en sentido
amplio, el fotégrafo se convierte en un informador,
utilizando la fotografia para explicarnos o
transmitirnos lo que el estd viendo y que queda
materializado en un instante. En el caso de
Diana, sus fotografias nos transmiten lo que ella
esta investigando, experimentando y sintiendo
en ese instante, ofreciendo al espectador toda
esa sustancia interna de la que hablaba, su furia
coreografiada con el entorno y con la que logra
desafiar las convenciones de la belleza.

No tardara Diana en escapar del espacio
cerrado para iniciar una exploracion de las posi-
bilidades que el mundo exterior le ofrece para la
realizacion de sus acciones. Es verdaderamente
entonces donde comienza a emerger una con-
ciencia de dimensidn social mas amplia. El escape
es una constante en
el trabajo de Diana, pero no un escape enten-
dido como huida (aunque también), sino mas
bien una salida hacia otros mundos en busca
de las nuevas posibilidades de investigacion y
aprendizaje que el entorno ofrece. En Naturaleza
extrema (Oxaca, Pekin 2009-2010) Diana consi-
dera no solo los diferentes aspectos politicos del
espacio publico en México y China, sino también
la carga cultural y la forma en que son usados o
abandonados esos lugares. Este intento de es-
cape del paisaje corporal hacia el paisaje urbano
para analizar los distintos aspectos que definen
a un espacio publico como lo que es prepara el
escenario de un cambio significativo de direccién
en la obra de Diana Coca.

El desafio de aprender a descodificar las
posibilidades que el mundo exterior ofrece para
la generacion de discursos sociales nos conduce
hasta su serie The City of the Broken Dolls
(Pekin, 2010), donde pone de relevancia las con-
diciones que constrifien a la mujer, por el simple
hecho de ser mujer, en las sociedades contem-
poraneas. Sociedades que son, en definitiva,
sociedades de consumo, pero con una carga
cultural, politica e incluso patriarcal y religiosa
que es imposible ignorar. En su ambicién por esa
toma del espacio publico Diana demuestra una
maestria singular. Crea un arte in situ, realizado
siempre en un lugar especifico, y elaborado
segun las dimensiones espaciales, econdmicas,
ecoldgicas, politicas o simbdlicas del lugar.
Diana utiliza los inhdspitos espacios abiertos
que la propia metamorfosis de la ciudad genera,
lugares que por lo general quedan excluidos
del ejercicio de los valores civicos y de las
funciones sociales, y entabla un dialogo espacial
convirtiendo al espacio publico en el sujeto, y a
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su cuerpo en un elemento social y politico que
provoca interacciones entre sus propuestas, el
espacio urbano y la esfera civica.

Su terreno de experimentacién, superado
el medio que es la fotografia, reside pues ahora
en los vectores artisticos que son su cuerpo y el
espacio en el que se instala, y sus fotos tienen
la capacidad de hacer de la naturaleza tanto es-
cenario como espectaculo. Partiendo de la idea
de que la cultura occidental ha puesto un muro
entre el hombre y la naturaleza, Diana consigue
hacernos reflexionar sobre el modelo patolégico
de la relacién del ser humano con el medio natu-
ral, y reivindica planteamientos urbanos, éticos y
estéticos que ahonden en las carencias y deseos
de los ciudadanos, tanto en su condicién de su-
jetos urbanos como de seres emocionales.

Para sus nuevas creaciones, Diana pres-
cinde del estudio y se focaliza en intervenir en
el medio urbano, fuera de los marcos académi-
cos, tratando de configurar y redefinir nuevos
territorios para el arte. Es pues un arte publico
que busca intervenir en el espacio publico, el
espacio comun, creando tensiones o constatan-
do la realidad social y politica del medio urbano.
Gran parte del trabajo de Diana Coca explora
la forma en que las nuevas arquitecturas, que
son las definen el modo y el hacer de la gente
en su entorno, han convertido a las ciudades en
lugares hostiles, preparados para la vida rapida
y el consumo impulsivo. Es decir, huestras ciu-
dades responden hoy a un modelo que no deja
de ser capitalista en esencia. En su trabajo en
video Compro luego existo (Pekin, 2012) Diana
reflexiona de forma irénica sobre la fascinacion
consumista de la China poscomunista y la escla-
vitud que implica para el sujeto, y en particular
para el sujeto femenino, sucumbir a las tenden-
cias de la moda. A tal propdsito, Diana define asi
la intencionalidad de su practica artistica:

no tengo intencidon moralizante, no creo que eso
sea tarea del arte —para ello ya hay otras estra-
tegias humanas, como la religién— pero si que
mi trabajo sea un pequefo acto de resistencia,
donde el cuerpo individual actua como metéafora
del cuerpo social. Con mis obras, a través de lo
personal intento tratar temas universales con
los que el espectador pueda conectar.

Y en realidad el término hombre y el termino
mujer no dejan de ser construcciones culturales
universales, y las dinamicas que en este aspecto
Diana genera inciden en temas sobre los que es
urgente reaccionar o incluso resistir. Desarrolla
por tanto un arte comprometido mediante el
que invita a reflexionar sobre las incégnitas de la
era posindustrial en la que nos encontramos, y
ahonda en cuestiones como el multiculturalismo
y el feminismo tratando de convertirse en vehi-
culo del cambio. Es destacable en este aspecto
su campafa publicitaria para la firma de zapatos
hongkonesa Carolina Espinosa; un experiencia
esta ultima, que requeriria ser narrada en un
capitulo aparte por la manera en la que incidia
directamente con el stablishment de una econo-
mia de mercado configurado en forma de com-
pafias transnacionales. Diana desarrollo aqui
una forma de contrapublicidad y contracultura
que trataba de distorsionar la onda expansiva de

la cultura dominante en el lenguaje publicitario,
donde citando a Zadia Muxi en su texto Ciudad
proxima. Urbanismo sin genero, "...se muestra

el cuerpo de la mujer como objeto plausible de
ser poseido, aduefado, y el hombre sigue apare-
ciendo en el mismo espacio como la autoridad y
el reglamentador de aquello que es aqui y ahora
necesario”.

De este ultimo trabajo Diana extrae su
serie Contranarrativas femeninas (Pekin, 2011),
en la que por exigencia de la industria, su cuerpo
sera sustituido por el de una modelo situando
el ojo de la artista de forma excepcional detras
del objetivo. Las premisas de las que parte Diana
Coca para este trabajo es ¢quién y para quién
piensa la moda? ¢quién y para quién piensa la
ciudad?, reflexionando con ello como el cuerpo
femenino, entendido no sdélo como cuerpo sino
como condicion social, se integra con el espacio
publico del mundo contemporaneo, y reivindi-
cando con ello una igualdad de oportunidades
en el uso y disfrute de la ciudad.

Pero ademas la trazabilidad del trabajo
de Diana transciende y con mucho el soporte
fotografico. Diana practica el sabotaje cultural
mediante expresiones y formatos disidentes y
subculturales. Buen ejemplo de ello es su llama-
da de skype, con la que mediante el video The
artist is not present (2015) se infiltraba en una
conferencia haciendo creer a la audiencia que
estaba siendo victima de un secuestro exprés.
Siempre en el borde entre legalidad e insumi-
sion Diana convierte la realidad en su principal
preocupacion y rechaza las formas tradicionales
de representacion, implicandose ella en cuerpo
y mente en el proceso, en una forma que a me-
nudo resulta perturbadora. Diana emprende sus
propias micropoliticas de descentramiento des-
tinadas a crear nuevos territorios para su discur-
so artistico. Y es en ese encuentro entre lo real y
lo artistico, donde Diana Coca utiliza la realidad
para dotar al arte de credibilidad y eficacia.

En sus ultimos trabajos que son los
que se presentan en esta muestra de Where
is Diana? la artista continua testando sus po-
sibilidades en el espacio publico, pero ahora
SU cuerpo ya no es su cuerpo, sino el de un ser
extrafno que parece haberse originado por gene-
racion espontanea, y que continua explorando
las condiciones culturales e histéricas que el
espacio encierra, pero ahora, mas expandidas a
preocupaciones mas globales que inciden en los
aspectos geopoliticos del orden establecido.

En Where is Diana? somos testigos de
como Diana se va tapando, va ocultando su
cuerpo del espectador y de si misma a la vez
que expande su analisis hacia un mundo més
amplio, mas complejo, diverso e incierto. Como
individuos, cada vez pintamos menos en el mundo.
Y el mundo, como mundo, se va transformado
a velocidad vertiginosa en un lugar cada vez es
mas dificil de entender y de ser controlado por
el sujeto. Diana hoy esta donde estamos todos,
imbuidos por un universo de confusién y desafio
en el que lo Unico que marca el horizonte es la
incertidumbre. Queda claro entonces donde
estd Diana, por lo que la pregunta pertinente
seria méas bien ¢Donde estara Diana en un
futuro proximo? O lo que es lo mismo ¢donde
estaremos todos?
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Where is ecofeminism/s?

—Blanca de la Torre

Necesitamos una nueva forma dialéctica de
pensamiento sobre nuestra relacion con la
naturaleza para realizar el significado pleno
y potencial del feminismo, un feminismo
social ecologico (...)

Ynestra King (1997) “Curando las heridas:
feminismo, ecologia, y el dualismo naturaleza/cultura”

Una mirada rapida a algunos de los supuestos
clave del ecofeminismo nos ayudan a diseccionar
el trabajo de Diana Coca, y en especial el cuerpo
de obra seleccionado para esta exposicion. Su
particular reconstruccion de una identidad fe-
menina fluida y variable, -un concepto de identi-
dad, como el de raza o patria, que no deberia ser
utilizado como excusa para levantar muros, sino
puentes- , a partir de fotografia, performance

y videoarte se funde en un solo gesto donde la
presencia de la ecologia social se hace notar.

Para Alicia Puleo ecologismo y femi-
nismo seran los dos movimientos sociales
fundamentales del s.xXI. En su defensa de un
ecofeminismo critico, Puleo sefnala el fin de la
naturaleza como la entendemos y sefiala como
los efectos del deterioro del medioambiente
y los desastres naturales son claramente mas
notorios en las mujeres.

Los origenes del ecofeminismo se situan
en la confluencia de tres movimientos sociales:
feminista, pacifista y ecologista de finales de los
70 - principios de los 80, y el vocablo fue acu-
fado en 1974 por Francoise d'Eaubonne, en su
texto “Le Feminisme ou la mort” (“feminismo o
muerte”). Pero el término no se popularizé has-
ta que acontecieron desastres ecolégicos como
los de Three Mile Island (1979), Bophal (1984) o
Cherndbil (1986). El primero de estos impulsd
en 1980 la primera conferencia ecofeminista,
“Mujeres y vida en la Tierra: conferencia sobre
el ecofeminismo en los ochenta” asi como el
primer manifiesto ecofeminista tras el cercado
del pentagono por parte de un grupo de muje-
res. A partir de aqui comienza el desarrollo de
los ecofeminismos, que engloban un conjunto
de posturas bastante diversas que comparten la
interconexion entre la dominacién de la natura-
leza y la de la mujer.

Algunos de estos enfoques se pueden
traducir a través del lenguaje de Diana Coca,
donde siempre prevalece una critica a las dina-
micas de dominacion y poder que en esta expo-
sicion se ponen en relacion con la explotacion
de los entornos tanto naturales como urbanos.

En realidad, como afirma Vandana Shi-
va, el ecofeminismo es un término nuevo para
designar un saber antiguo. Shiva identifica un
proceso de masculinizacion de la tierra madre;

el pais como Tierra Madre ha sido sustituido por
un estado nacional masculinizado.
Curiosamente antes del nacimiento de esta dis-
ciplina ya han surgido obras clave de artistas que
a mi me gusta situar como ejemplos de un pro-
toecofeminismo, tales como Nancy Holt, Cecile
Abish o Athena Tacha. En Espafa un ejemplo a
destacar serian las intervenciones en el entorno
natural de Fina Miralles, utilizando los propios
materiales que la naturaleza le proporciona.

Durante los mismos anos de desarrollo
de esta corriente también se situan algunos
proyectos clave de mujeres que, aunque no ne-
cesariamente influenciadas por este movimiento
aun incipiente, creo que comparten muchas de
sus preocupaciones. Tales serian Agnes Denes
con obras iconicas como Wheat Field (1982) o
algunas pioneras de lo que sera conocido como
Remediation Art como Patricia Johanson o
Harriet Feigenbaum.

La marginacion de las mujeres y la des-
truccion de la biodiversidad son procesos que
van unidos. En Diana Coca, cuerpo y naturaleza
son campos de batalla.

"El antropocentrismo y el androcentrismo en
particular, estan vinculados por la concepcion
racionalista del yo humano como masculino

y por la explicacion de las caracteristicas,
auténticamente humanas, centradas en la
racionalidad y la exclusion de sus opuestos
(especialmente las caracteristicas conside-
radas femeninas, animales o naturales) como
menos humanos.”

Val Plumwood King (1991) Naturaleza, Yo y Género:
Feminismo, Filosofia medioambiental y critica del
Racionalismo

En esta seleccion de trabajos la artista ha relaja-
do las posturas de equilibrios inestables a las que
nos tenia acostumbrados y ahora se abraza a las
ramas, a los troncos, emerge de la tierra. El suelo
representa el oikos ecoldgico y espiritual para la
mayoria de las culturas, asi como la Tierra como
madre -0 “tierra amante”, que proponen Annie
Sprinkle y Elizabeth Stephens-y fuente de toda
trascendencia, nos situa en una dptica mas ho-
listica que nos ayuda a dejar de lado esas dicoto-
mias en las que la sociedad capitalista patriarcal
se ha basado: hombre/mujer, metrépolis/colonia,
trabajo/vida, naturaleza/cultura.

Al igual que el pensamiento ecofeminis-
ta, Coca desconfia de la dependencia tecnologi-
ca y fe en lo cientifico como panacea para la so-
lucidn al ecocidio actual, germen del desarrollo
industrial y posterior capitalismo. En su lugar se
aboga por un proceso de investigacion llamado




18

metodologia de la conscientizagédo, basada en
las ideas de Paulo Freire segun el cual el estudio
de una realidad opresiva no lo pueden realizar
las personas expertas sino los objetos de la
opresion.

En lugar de la tecnologia se apuesta mas
por una participacion consciente de los ciclos
de la naturaleza, una conexion que Ana Mendieta
ya manifestaba con sus siluetas grabadas en la
tierra o la corteza de los arboles, y que también
se trasluce en las acciones del cuerpo de Diana
fusionandose con la vegetacion o los troncos
de los &rboles.

Carolyn Merchant critica las ciencias
modernas que, basadas en la destrucciény
subordinacion de la naturaleza, asociaron,
como hicieron la mayor parte de los cientificos
-desde Bacon, a Descartes o Max Weber- el
descubrimiento y conocimiento de la naturaleza
con el poder. La filésofa ecofeminista también
establece un nexo entre la tortura de las brujas
—también impulsada por Bacon-y el auge del
método cientifico empirico: la destruccion de la
integridad tanto del cuerpo femenino como del
de la naturaleza.

El objetivo de esta persecucion que
tuvo lugar en Europa hasta fines del s. xviil fue
someter a la mujer fuerte e independiente a un
hostigamiento que desembocd en una nueva
construccion de lo femenino, fragil y delicada, a
través del arte y la literatura. Esa romantizacion
viene pareja a la de la naturaleza, idealizada
por el hombre blanco en un esquema similar
de exotizacion que se aplica a la construccién
del "buen salvaje” rousseaoniano. Los tres son
creados simbdlicamente como “otro” comple-
mentario al moderno hombre racional y deben
mantenerse en una suerte de estado natural.
De este modo, como sefalan Maria Mies y
Vandana Shiva, las mujeres, la naturaleza y los
pueblos extranjeros son las colonias del hombre
blanco. Diana Coca huye de toda exotizacion,
romantizacion e idealizacion de la naturaleza y
sus acciones siempre se desarrollan en espacios
exteriores, como oposicidon a la costumbre del
arte clésico occidental de representar a la mujer
en interiores domeésticos.

Merchant también demuestra que el
principio epistemoldgico del método cientifico
estd basado en la violencia y el poder, y lamen-
tablemente perpetuamos ese modelo de conoci-
miento en el que se siguen basando las actuales
nociones de “crecimiento” y “desarrollo”. Los
estilos de vida autosostenibles no interesan al
sistema capitalista. En las culturas dispares en
las que ha vivido Coca, reflejadas en su obra, lo
que se ha justificado como “desarrollo”, destruye
las economias de subsistencia —calificadas de
“primitivas”- y se identifica la pobreza con
cualquier esquema que no siga el paradigma
de consumo capitalista.

y los elementos de la naturaleza, que la vision
dominante ha catalogado de “improductiva”,
son el principio de la sostenibilidad y de la

riqueza de los pobres y marginados.

Pone en tela de juicio los conceptos de
improductivo, desperdicio y prescindencia
definidos por el Occidente moderno (...)

Vandana Shiva (1995) Abrazar la vida:
mujer, ecologia y supervivencia

De este modo, el modelo de sociedad actual que
arrastramos desde la época moderna, esta basado
en un paradigma de crecimiento econémico incom-
patible con la sostenibilidad de un planeta limitado,
al tiempo que incompatible con la justicia social y la
igualdad entre hombres y mujeres, un discurso que
también puede leerse en las series que Diana Coca
realizé en China y México, dos de los paises en los
que tuve ocasidn de pasar tiempo con ella.

Este concepto de desarrollo esta basado
en un uso despilfarrador, detonador del cambio
climatico y los problemas derivados de éste.

En el caso de China, la artista ya sefalaba los
efectos devastadores de las inundaciones que
ella misma vivié en este pais a través su serie de
fotografias Umbilical (2012). A la misma linea
responden su critica al desarrollo y polucién de
las series de autopistas, desarrollo industrial

y urbano desmesurado. Entornos donde el ce-
mento ya hace tiempo gandé la partida y donde
el cuerpo de Coca se funde con los elementos
industriales, para casi desaparecer.

Como buena radicante, las raices de
Diana Coca se expanden en todas direcciones.
Esta enraizada a la tierra, a ninguna concreta, a
todas, y a través de la ocupacion de ésta, de los
espacios publicos y de su propio cuerpo, desa-
rrolla su propio espacio de resiliencia. Un camino
por otro lado de resistencia simbdlica ante el
Capitaloceno, término propuesto por Donna
Haraway como oposicién al manido Antropoceno,
y acufiado originalmente por Andreas Malmy
Jason Moore.El ecofeminismo(s) reivindica ese
rol que han venido asumiendo las mujeres como
cuidadoras, no solamente en el sentido de "guar-
dianas de la tierra”, que diria Shiva, sino también
de las labores del hogar, de la interrelacion, de la
asistencia a los enfermos, y de todas esas tareas
no remuneradas que aun no entran dentro de
la categoria de "trabajo”. Coca propone recon-
siderar la politica de la visualidad y algunas de
sus series, de apariencia deliberadamente banal,
nos recuerdan esas tareas invisibilizadas por el
sistema capitalista, como las de los cuidados y
mantenimiento de la vida, sin las cuales parado-
jicamente el sistema no podria funcionar.

Las bases de los actuales modelos de
pensamiento y progreso, asi como las relaciones
entre los seres humanos y naturaleza comien-
zan a forjarse en el s. xXVIlI, especialmente a
partir de la publicacidon de el “Discurso como
método” (1637) de Descartes. Estos discursos
se afianzaran con la llegada de la ilustracion
en el s. XVI1Il que termina de asentar la visidon
occidental como paradigma del mundo, en una
sociedad ilustrada heredera de un ya enquistado
patriarcado anterior.

La ironia como herramienta critica, al
igual que en los anteriores trabajos de la artista,
visibiliza ahora todos estos temas a través de
espacios naturales invadidos por elementos
industriales, por torres eléctricas que retratan
la prevalencia de un capitalismo patriarcal y
androcéntrico que ha considerado tanto a la Na-
turaleza como a la mujer como meras materias
primas, y seres salvajes que hay que aprender a
dominar para el disfrute del hombre, como victimas
de la “Slow Violence"” o violencia lenta de la que
nos habla Rob Nixon.

Emergiendo de un &rbol o escondida en
su tronco, Coca crea un nuevo orden simbdlico
para mostrar esa naturaleza intervenida junto a
su cuerpo y las herramientas de control cons-
truidas alrededor de ambos. Su rostro siempre
aparece tapado, generalmente por un pasamon-
tafas. Un rostro que no importa, es el de todas.
Al igual que su cuerpo, también el de todas, en
especial las que han sufrido el colonialismo de
Su cuerpo.

En otras fotografias el cuerpo de la ar-
tista emerge de la tierra, los cultivos superando
su altura. También brota entre las plantas con
flores en la cabeza, una naturaleza sobre la que
cada dia pesan mas patentes, en una impasible
carrera hacia la privatizacion. Y es que otro de
los ejes de critica del feminismo ecologista se
centra en la soberania alimentaria, los cultivos
modificados genéticamente y la biopirateria.
Las consecuencias, entre muchas otras, son la
erosion genética y desposesion de las agricul-
toras y agricultores. En regiones como la India
donde estos usos estdn mas extendidos la ma-
yoria de las mujeres no son amas de casa sino
agricultoras. Para Shiva las mujeres han sido las
guardianas de las semillas y de la biodiversidad
desde tiempos inmemoriales, y “la colonizacién
de las semillas reproduce los patrones de la
colonizacidon de los cuerpos de las mujeres”.

El cuerpo de Diana Coca parece aqui danzar
entre los cultivos en actitud desafiante y repa-
radora, en simbiosis y empatia con una naturaleza
amenazada.

(...) La naturaleza no declaré la guerra a la
humanidad, la humanidad patriarcal declaré
la guerra a las mujeres y a la naturaleza
viviente (...)

Ynestra King (1997) Curando las heridas:
feminismo, ecologia, y el dualismo naturaleza /cultura

Diana Coca aborda su particular concepto de
identidad dirigido hacia una dimension ético-
esteética, aunque, como defienden Mies y Shiva,
el ecofeminismo no pretende sugerir que las
mujeres vayan a remediar el desastre ecoldgico
que el capitalismo patriarcal ha causado sino
que hay que superar las dualidades establecidas
y situar interdependencia de “toda la vida"” en el
centro de una ética y politica nuevas.
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Ser y convertirse:

los paisajes del cuerpo y las fronteras

—Jill Marie Holslin

En su ultimo trabajo, “Where is Diana?"” Diana
Coca utiliza el paisaje y la performance para
invitar al espectador a contemplar la relacion
entre el cuerpo, los sistemas de controly la
construccion del sujeto en el contexto de las
fronteras nacionales y la globalizacion. La
interconectada economia mundial y, en los
ultimos anos, las guerras, el terrorismo y el
crimen organizado, han acelerado el movimiento
de personas que cruzan las fronteras entre paises.

En la actualidad, unos 244 millones de
personas, el 3,3 % de la poblacidn, viven fuera de
su pais de origen. Otros 40 millones de personas
viven como refugiados en su propio pais, tras huir
de la guerra, la extorsion o la violencia de bandas
locales. Es frecuente que estos desplazados
internos queden fuera de los sistemas de
apoyo disefados para refugiados. Los estados
nacionales han respondido a esta realidad con
nuevas formas de control tecnoldgicas y sociales
y han invertido en sistemas de vigilancia para
gestionar los cruces fronterizos. Como resultado,
nuestros cuerpos se han convertido en lugares
repletos de multiples fronteras codificadas.

Coca hace suyo este problema de los
cuerpos y los cédigos del control estatal y,

a través su propio viaje, situa las fronteras y

el cruce de las mismas en el epicentro de su
préactica artistica. Tras completar residencias

en Pekin, Ciudad de México y Tijuana, crea

una serie que representa las caracteristicas de
compresion espacio-tiempo de la condicidon post-
moderna y utiliza sus imagenes para mostrar la
desorientacion y la violencia de los protocolos que
establecen los reglamentos nacionales sobre la
movilidad migratoria.

Sus imagenes de una figura solitaria
vestida de negro en medio del paisaje son
emocionantes y perturbadoras al mismo
tiempo, vinculando espacios dispares mediante
la migracion y la presencia de la misma figura
singular. Tanto el paisaje como la figura sugieren
la alienacién y la desintegracion de las identidades
que una vez tuvieron sus raices en historias
particulares y lugares concretos, ya que el
paisaje desempena un papel social y cultural en
la identidad y como representacion expresa la
ideologia de una cultura.

Como senala el gedgrafo Joan Nogué, las
personas se sienten parte del paisaje a través de
una “complicidad profunda e interconectada”
que se establece a lo largo de generaciones.

La globalizacion pone en peligro la sensacion
de pertenencia a un lugar y al mismo tiempo
millones de personas luchan por reproducir dicha
sensacion y su identidad en nuevos entornos.

En sus paisajes, Diana Coca representa estas
tensiones y provoca nuestras preguntas sobre

la relacion entre la subjetividad y el territorio, la
movilidad y la identidad, las fronteras y el cuerpo.

Se podria defender que como artista
Coca ocupa una posicién privilegiada como
viajera cosmopolita. Pero en realidad su proyecto
muestra al espectador que al igual que cualquier
otro inmigrante internacional, la comodidad y
certeza de su identidad se ve amenazada en el
momento en que se acerca a la frontera de una
tierra extranjera. De inmediato, la viajera se vera
obligada a justificar el acto errante de cruzar la
frontera, a verificar su condicion, a demostrar su
legitimidad.

El proyecto de Coca incluye la recopilacion
de las pruebas fisicas de los nuevos protocolos
para demostrar la identidad y origen a los que
tuvo que someterse cuando llegé a China:
pasaportes y numerosos documentos de
identidad, cartas oficiales, un documento con su
nombre en caracteres chinos, un documento final
escrito enteramente en chino... Para diferenciar
las acciones “legitimas” como el turismo y los
negocios, de las acciones "ilegitimas”, como el
terrorismo y a inmigracion ilegal, los protocolos
nacionales por lo general utilizan categorias de
riesgo. De hecho, el Estado traza una linea clara
y hada ambigua entre los grupos legitimos de
bajo riesgo y los grupos ilegitimos de riesgo alto;
obviamente, esta linea es imposible de fijar.

Uno de los documentos de identidad de
Diana Coca pone de manifiesto esta distincion
simplista. En un contrato con el Estado, Coca
declara estar dispuesta a seguir las normas y de
no ser asi, a asumir las consecuencias: “Yo Diana
Coca, declaro que durante mi viaje a China no voy
a realizar ninguna otra actividad no relacionada
con el tipo de visado que pido. En caso contrario
asumo las consecuencias, responsabilidades y
penalizaciones que podrian surgir”.

La declaracion demuestra la forma en que
el tecno-poder codifica multiples identidades de
forma preventiva en los mismos protocolos en que
las deja fijadas. En vez de distinguir entre lo legal
y loilegal, la declaracion los reune en uno solo: el
acto ilegal y transgresor se anticipa en el mismo
documento que establece la residencia temporal
legal; tanto la identidad legal como la ilegal son
identidades producidas del mismo modo como
una funcion de la ley.

El tema de la construccioén de la
subjetividad contemporanea bajo el capitalismo,
en concreto la construccidn de la “ilegalidad
migratoria”, se ha convertido en objeto del debate
en numerosos campos, desde los derechos

humanos y la justicia, hasta la filosofia y el arte.
Del mismo modo, hay una larga historia de
representacion de los paisajes de las fronteras
de México en dibujos, cuadros, peliculas y
fotografias. “El Oeste” aparece en los cuadros
del paisajes del s. XIX de una forma parecida a
como lo hace en los ultimos cuadros de Georgia
O’'Keeffe o en fotografias de Ansel Adamsy
Edward Weston: como una tierra salvaje, aunque
desolada, que no ha sufrido la intervencion del
ser humano. Mas tarde, los nuevos fotografos
topograficos rompieron el hechizo con retratos
de una naturaleza irremediablemente alterada

y saqueada por los estragos causados por el
hombre. Pero ambas representaciones estan
basadas en la misma nocidén sobre este lugar:

“el Oeste"” o “el desierto” como un paraiso pristino.
Saqueado o no, incluso un paraiso perdido fue
una vez un paraiso. Asi, el paraiso y su reverso
coexisten como funciones de un discurso.

El discurso politico actual de la frontera
entre México y Estados Unidos se basa en los
mismos supuestos y estrategias que el discurso
estético en su representacion del paisaje. La
imagen de la frontera se inspira en la tradicional
narrativa de la pérdida y la degradacion. El nuevo
Presidente de los Estados Unidos, Donald Trump,
describe la frontera como un lugar donde reina la
impunidad, poblado por delincuentes, traficantes
de drogas y violadores. Un espacio sobre el que
las autoridades han perdido todo control.

En un discurso el pasado abril, el Fiscal
General Jeff Sessions describio estas tierras
fronterizas como un espacio marcado por la muerte
y la violencia. “Pero es también desde aqui, a lo largo
de esta frontera, donde bandas internacionales
como la Mara Salvatrucha y los carteles de la droga
inundan nuestro pais de narcéticos y dejan muerte y
violencia a su paso. Y es aqui donde los delincuentes
extranjeros, los coyotes y los falsificadores de
documentos pretenden derrocar nuestro sistema
de inmigracion legal... Es aqui, en esta franja de
tierra, donde debemos empezar a ser firmes
contra esta escoria”.

Este retrato de la frontera entre EEUU
y México no comenzo6 con el Presidente Trump.

Al aislar la frontera sur de Estados Unidos y
describirla como una zona peligrosa, este discurso
enmascara la larga historia de militarizacion de la
zona y oculta la relacién dialéctica de la frontera
con el conjunto global.

Como nos recuerda David Harvey, la
representacion de la naturaleza como remanso
de autenticidad, y por lo tanto un oasis frente a
la alienacion que producen las condiciones de
vida contemporaneas, es parte del proceso de
marketing que experimentan tanto el espacio
como los seres humanos y que los transforman en
mercancia. “El lugar encuentra su esencia como el
centro de una interaccion potencialmente sensual,
directa y no-alienada con el entorno. Pero lo hace
escondido en el fetichismo de las mercancias y
acaba por convertir el cuerpo humano, el sery las
sensaciones humanas a su vez en un fetiche, en el
lugar de todos los seres del mundo”.

Las representaciones de lugares, espacios y
naturaleza como un retiro independiente marcan el
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punto hasta el cual los lugares especificos y locales
no sdlo estan conectados entre si, sino que son un
producto dialéctico de la globalidad.

Estas representaciones radican en una
identidad unitaria del espacio y el lugar basada en
un enfoque cientifico de la geografia y el paisaje
que se asemeja a los enfoques tecnocraticos del
estado del cuerpo y la identidad: un enfoque que
pone de manifiesto la autoridad y el control al
reclamar acceso a lo transparentemente real.

La historia del muro fronterizo ilustra hasta qué
punto la frontera es un producto dialéctico de

la economia global y las fuerzas politicas. La
primera barrera fronteriza se construyé en 1911
en la frontera de San Diego-Baja Californiay

no era mas que una alambrada de espino para
impedir que cruzase el ganado. Pero a lo largo

del s. XX los ciudadanos descontentos del sur de
California proyectaron todo tipo de miedos, desde
el comunismo a la enfermedad pasando por las
malas perspectivas econdmicas, en la frontera.
Durante décadas, los ciudadanos exigieron una
valla fronteriza que les protegiese de comunistas
cargados de explosivos y de perros portadores de
enfermedades que creian podrian cruzar desde
Meéxico, y también que impidiese a los mexicanos
de habla espafola cruzar la frontera. Estos
ciudadanos mexicanos llevaban viviendo en el sur
de California desde hacia décadas pero cruzaban
con frecuencia para visitar su pais. Finalmente, los
lideres politicos solicitaron a Washington D.C. la
construccion de una valla financiada con fondos
federales en su frontera.

De hecho, los primeros muros de la frontera
entre México y EEUU se construyeron como
una estrategia para gestionar y regular los flujos
economicos globales de drogas ilegales y la mano
de obra inmigrante. Hacia mediados de los 80, el
uso ilegal de cocaina en EEUU se habia disparado
hasta los 22 millones de usuarios. En 1986 el
entonces Presidente Ronald Reagan declard el
trafico de drogas internacional una amenaza para
la seguridad nacional y ese mismo afio la Ley de
Reforma y Control de la Inmigracion vincula la
reforma migratoria con mejoras en la seguridad
fronteriza. Como resultado, las zonas fronterizas
quedaron clasificadas como zonas de trafico ilegal
de drogas que se convierten en un escenario de
guerra. En 1989, el Departamento de Defensa de
EEUU crea el grupo Joint Task Force-Six (JTF-6) y
durante una década, agentes militares de incognito
llevan a cabo operaciones secretas de vigilancia
en ciudades y comunidades rurales situadas en
la frontera entre EEUU y México. En 1990 se
empieza a construir una valla con un sistema de
paneles procedentes de pistas de aterrizaje de
portaaviones de guerra utilizados en Vietnam.

La guerra habia vuelto a casa.

En 1994, el NAFTA (Tratado del Libre
Comercio, TLC) abrio las fronteras entre México,
EEUU y Canad4 para la libre circulaciones de
mercancias. El gobierno de EEUU subvenciond
a los productores norteamericanos para que
pudiesen vender productos basicos en México al
mismo precio o mas baratos incluso. Los salarios de

México cayeron de forma dramaética, los trabajos
en las fabricas empezaron a escasear y al menos
4,5 millones de agricultores mexicanos resultaron
desplazados junto con sus familias y acudieron a
EEUU a buscar empleo. Ese mismo ano, Estados
Unidos puso en marcha dos huevos programas
de seguridad fronteriza: Operation Gatekeeper
(Operacion Guardian) y Operation Hold the Line
(Operacion Mantenerse Firme). Estos programas
estaban basados en una linea politica llamada
“prevencion mediante la disuasion”: aumento
considerable de agentes de la patrulla fronteriza,
vigilancia electrénica, mediante cdmaras y sensores
de movimiento colocados en la superficie, fuerte
iluminacion y el proyecto de construccion de mas
muros fronterizos.

La estrategia resultd cruel y causé muchos
muertos. La idea se exponia de forma explicita
en los documentos policiales: perturbar las rutas
migratorias conocidas y aumentar los riesgos
al trasladar la migracion al terreno hostil del
desierto. Desde 1994, mas de 6.000 personas
han muerto cruzando el durisimo desierto de
Arizona. Y sin embargo Estados Unidos sigue
construyendo muros. En 2006, el Congreso de los
Estados Unidos aprobd la Ley del Cerco Seguro
que establecia la prevision de construir 700 millas
de muros en la frontera entre EEUU y México. La
Administracion Bush y el entonces Secretario de
Seguridad Nacional Chertoff lucharon por la rapida
construccion de muros fronterizos entre Estados
Unidos y México que este aio ha aprobado el
Congreso.

Las imagenes de Coca del sujeto
contemporaneo en los paisajes fronterizos
posmodernos no buscan los recursos en o
auténtico o lo real. Mas bien, la figura del balaclava
€s un personaje ambiguo y sorprendente y los
paisajes que crea la artista resultan fantasticos y
surgen de su presencia.

Por lado, la figura de negro que esconde
su rostro tras un balaclava es un personaje
amenazante que al instante recuerda a los
terroristas del ISIS, los sicarios mexicanos y la
violencia derivada de las drogas en un marco
tropical bucdlico. Por otro lado, la mujer del
balaclava es una figura de Resistencia que hara
pensar al espectador en el desafio punk de las
Pussy Riot o la determinacion del movimiento
Zapatista.

En las imagenes mas tropicales de Coca,
la artista evoca un paisaje pristino. El espectador
, €n comunion con la naturaleza, perdido en la
contemplacioén de lo sublime, vera interrumpida su
ensofacion por una figura amenazante vestida de
negro que le observa. Sus obras rompen nuestra
fe en un paisaje singular y unitario y nos recuerdan
cémo se construye la naturaleza tanto de la
subjetividad como del lugar.

En el contexto de sus viajes y de su
compromiso con los protocolos nacionales de
identidad y legalidad, las imagenes de Coca
demuestran que ni el paisaje ni la identidad estan
fijados: no son solidos, sino que su condicidn de ser
siempre esta en pleno acto de convertirse.
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